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o como me dijo Sergio Pitol que la Ciudad de México 
es una ciudad en la que se puede pasear durante 3 o 4 horas seguidas, sola 
y que era muy improbable que te encontraras 

a alguien conocido. 

Pero eso en realidad es la ciudad moderna, porque eso 
mismo puede ocurrir en Barcelona, que es mi ciudad y 
es donde he vivido 50 años, y donde me puedo bajar a 
Las Ramblas, estar tres horas y sentir 
esa impresión agradable y desagradable al mismo tiempo, 
que por un lado es bastante terrible darte cuenta de que 
no conoces a nadie y por la otra, que al no conocer a 
nadie te permite pasear tranquilo por Las Ramblas. 

¿Quien conoce su ciudad? 
Creo que es prácticamente imposible abarcarla. 
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FELICES, 

AL FIN Y AL RABO 

ELLOS TAMBIÉN 

DECIDEN 

HACER UN ALTO 





EN LA RUTA | 
Y SE CONCENTRAN , 
EN LOQUE MEJOR 1 
SABEN ' 
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Conseguí textos - 

que entendía sólo 

a nnedias, pero 

que devoraba- de 

Einstein, Planck, 

Schródinger, Heisenberg y otros sabios, 

todos los cuales han contribuido a darnos 

una visión del nnundo tan diferente de la 

que nos habían dado hasta entonces los 

científicos y los filósofos clásicos. 

Naturalmente, todo este conjunto de ideas 

nne trastornó nnuchísinno. El universo era 

una fórnnula nnatennática irrepresentable 

. . .o 
y nnas que nunca parecía nnisterig 




e insondable. 



t,áp Íes 




galerie maeght 





¿Era que los hombres de ciencia más m 
confirmaban las concepciones de 
algunos antiguos filósofos y muchas 
de las visiones intuitivas de los 
místicos, poetas y artistas? 
No hay duda de que la necesidad que 
yo oscuramente sentía -como la de 
algunos maestros que me influyeron- 
de introducir nuevos materiales en la 
pintura obedecía a un intento de 
sugerir muchos de los problemas que 
planteaban lo material, 
la sustancia, 
la naturaleza. 



o d e r n o s 




le parecía, pues, que lo que yo 
era igualmente una fornna de escupir 
a la cara de todos los bienpensantes 



.o 



Fundación Antoni Tapies 

Aragó 255, 08007 Barcelona t +34 934 870 315 f +34 934 870 009 




MáJLm 



this ¡s hardcore, 
this is the end (again) 



-^ hernán dardes / parque chacabuco, buenos aires 
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El rock está repleto de traumas y 
lugares comunes. Y sin intención de 
ser minucioso en este tema, la 
supuesta complejidad en la decisión 
que debe asumir una banda a la hora 
de abordar el trabajo siguiente a un 
éxito, es probablemente uno de los 
más difundidos. Y el camino no 
parece admitir medias tintas; la 
continuidad absoluta que puede 
esconder incapacidades o 
convicciones, presiones o auténtico 
interés comercial (Oasis, The 
Strokes, etc.) dando a luz productos 
más o menos logrados y exitosos. 



pero siempre previsibles; o una abrupta 
ruptura que podrá ser acusada de 
inseguridad, snobismo, pretenciosa, o 
alabada por inconformista y anticomercial 
("Kid-A" de Radiohead es una clara expresión 
de esta postura). Es la segunda elección la 
que de ninguna forma pasará inadvertida y 
será seguida de fanáticos amores y odios, y 
la que terminará por marcar el antes y el 
después en la carrera de cualquier artista. 

La década de los '90 empezaba a 
terminarse, y en esta situación se 
encontraban Jarvis Cockery sus Pulp. Luego 
de varios años de música (Jarvis había 
llegado a grabar una sesión con John Peel 
en 1981) y un puñado de discos, "Different 
Class" los había llevado a la gloria con un 
trabajo preciso y contundente que los 
colocaría en los primeros lugares de los 
rankings con un sonido y estilo bien propio 
y que los elevaría más allá de la muy 
promocionada, por aquellos años, gran 
batalla del Britpop entre Blury Oasis. El 
álbum era un trabajo dedicado casi 
íntegramente a la vida y costumbres de la 
clase trabajadora en decadencia, desde el 
amor (Disco 2000), o el sexo (Common 
people). 



Forma de vida y costumbres con las que Jarvis había 

convivido desde pequeño, por ser oriundo de Sheffield, 

la misma ciudad gris y empobrecida tan bien retratada 

en el film "The full monty" (Peter CattaneOp1997). 

Para el siguiente trabajo Cocker decidió centrarse 

desde lo poético en las ambiciones, depresiones, 

proyectos e indecisiones generacionales de los llamados 

"treinta y pico". Ya desde el sobre interno del álbum se 

dejaba entrever el lema que funcionaba como puntapié 

al desafío "Está bien crecer siempre que no te vuelvas 

viejo, enfréntalo, eres joven." El disco titulado "This is 

hardcore" fue publicado por Island, y lanzado a fines 

de Marzo de 1998, y significó un abrupto giro que 

confundió a muchos fans, pero que terminó por seducir 

a público y críticos, muchos de los cuales llegaron a 

situarlo artísticamente por encima de "Different class". 

El álbum abre con "The fear", y los acordes terroríficos 

nos preparan para un viaje estremecedor donde el 

temory el pánico (y por qué no, Jim Morrison) parecen 

omnipresentes. (Este es el sonido de algunos 

perdedores del lugar/mostrándose que están bien, 

cuando no es así (...) Aquí llega el miedo otra vez, el fin 

está cerca otra vez (...) Cuando estés triste/cuando te 

sientas solo y todo te salga mal/ Cuando hayas 

alcanzado el miedo/Y cuando ya no busques más la 

belleza o el amor/simplemente una clase de vida con 

los bordes arrancados/Cuando ni siquiera puedas decir 

de qué tienes miedo/esta canción estará aquí). 




La melodía es sugerente y 

emotiva, cantada con gran 

expresividad cosa que se 

mantendrá a través de todo 

el disco, con frases 

resaltadas por coros 

floydeanos y guitarras 

apocalípticas. Y cuando el 

comienzo no ha terminado 

aún de extenuarnos una voz 

con gravedad confidente nos 

dispara: "No soy Jesús, 

aunque tengo sus mismas 

iniciales (...) Un hombre me 

dijo de cuidarse de los 33/no 

fue un tiempo fácil para mi". 

"Dishes" es una balada 

preciosa cargada de 

detalles tan sutiles como 

fascinantes. 

"Party hard" es todo 

Bowie. Desde los arreglos, 

el sonido y la vocalización. 



Jarvis Cocker es plenamente 
conciente del timbre similar de 
su voz con la del duque blanco, 
pero por momentos (y este es un 
de ellos) decide asumir 
absolutamente su papel sin 
ningún descaro, y lo que es mejor 
quedando más que bien parado 
ante semejante desafío. 




Sigue "Help the aged", y entonces no queda 

nnás que rendirse definitivannente a los pies 

de Pulp. La canción (nuevannente una balada) 

funciona y connnueve hasta los huesos a la 

nnanera que algunos años antes Radiohead lo 

hiciera con "Creep", con la que en lo nnusical 

está definitivannente ennparentada. Pero la 

letra la distancia en todo con la de Thonn Yorke. 

La edad, la vida, las frustraciones y recuerdos 

son objeto de pernnanentes reflexiones, 

retratadas en fornna connpasiva y casi 

consejera, con todos los tennores e 

inseguridades de quien se presiente en la nnitad 

del camino, rogando: "Ayuda al viejo/alguna 

vez él fue lo que hoy sos/ bebiendo, funnando 

y aspirando pegannento/Ayuda al viejo/No lo 

pongas en un asilo...", para ternninar a nnodo 

de sentencia con un contundente "Divertido 

como todo lo que llega lejos". 

"This is hardcore" no es solamente el tema 

que da nombre al disco, sino el que con 

seguridad mejor representa su espíritu. 

Enigmática y oscura, la canción nos presenta 

un clima denso y lóbrego, cantada desde el 

encierro sobre arreglos de cuerdas, vientos y 

piano intensos y cautivantes. La letra habla 

sobre los límites, extremos y saltos al vacío 

con un alto contenido sexual. ("Usted pondrá 



nombre al drama, y yo jugaré mi 

parte/quiero ser malo/lo quiero 

ahora") y deja al final la sensación 

de que el disco se ha terminado, que 

no hay manera alguna de continuarlo. 

Pero, por suerte, no es así. 

Le siguen "T.V. Movie", un 

standard del Brit-pop que cuenta 

sobre una decepción amorosa ("Sin 

vos mi vida se convirtió en una 

interminable resaca/como una 

película para TV/ Malos 

diálogos/malas actuaciones/nada 

interesante") y que finaliza en una 

desesperada súplica : "Por favor 

decime que vas a seguir estando" ; 

"A little soul", otra balada intimista 

donde aparecen nuevamente 

síntomas compasivos ("Oye 

hombre/porque tratas tan mal a tu 

mujer") y " l'm a man" donde nos 

reencontramos con el Pulp de 

"Different class". 



"Seductiva Barry" devuelve al disco toda la 
oscuridad y el encierro que parecía estar empezando a 
perder. Una voz frágil transita sobre la nnelodía densa 
y agobiante, hablando sobre una historia de annor de 
una noche, oscilando entre la indecisión y la rendición 
eterna ("Aquí en la noche el annor tonna el 
control/haciéndonne alto/haciéndonne íntegro (....)Ah! Yo 
no sé cómo lo hace/pero adoro la manera en que me lo 
hace/ Si esto es un sueño/entonces dormiré por el resto 
de mi vida") y "Sylvia" es otra balada apacible sobre una 
historia de pareja, acompañada de un gran arreglo de 
guitarra, un retrato algo cínico ("Seguí creyendo que 
mereces algo mejor") y con un lento estribillo pegadizo, 
aunque claro, a la manera de Pulp. 

Hacia el final aparecen "Glory days", otra canción 
dentro del clásico estilo Pulp, mucho más alegre y por 
momentos eufórica, y "The day after the revolution", de 
brillante letra apocalíptica, llena de sarcasmo 



("El polvo se ha 
asentado/Reemplazaron 
todas las lámparas en las 
luminarias/ La revolución hal 
concluido/Presiento que no | 
dormiré esta noche (...) La 
revolución ha sido 
televisada/y a hora ha 
terminado/Nosotros la 
hicimos (...) La perfección ha 
terminado/El delirio ha 
terminado/Sheffield ha 
terminado/El miedo ha 
terminado/El hambre ha 
terminado (por favor 
abandonen despacio el 
edificio)/Bergerac ha 
terminado/La resaca ha 
terminado/El hombre ha 
terminado/La mujer ha 
terminado/El colesterol ha 
terminado/Los tappers han 
terminado/La ironía ha 
terminado/Adiós). 



El disco se cierra 

con "Like a friend", otra 

magnífica nnuestra de la 

gran capacidad de Pulp 

para connnover desde la 

sinnpleza. Con un 

connienzo otra vez 

intinnista, retratando en 

fornna divertida algunas 

de las facetas abusivas 

de la annistad, para 

ternninar cabalgando 

sobre una guitarra épica 

y descargar las nnás 

gruesas ironías (Conno 

en un choque de 

autos/yo puedo ver/pero 

apenas puedo 

evitar/Como un avión del 

que dije nunca debí 

abordar/Conno un 

pésinno filnn del que a 

pesar no me muevo 

hasta el fin/Dejame 

decirte ahora: tienes 

suerte que seamos 

amigos). 



A partir de allí, la carrera del Pulp 

entró en una espiral descendente que lo fue 

alejando de los primeros lugares de 

consideración. Apareció un nuevo disco en 

el 2001 (We love Ufe), sin ningún lugar a 

dudas bueno, pero muy lejos del nivel de los 

predecesores, y un grandes éxitos (Hits - 
2002) tras el cual se alejaron de Island. Sin 
sello, y en busca de una vida más placentera, 
Jarvis Cocker se mudó a Francia, para junto 

con su mujer la estilista Camille Bidault- 
Waddington, criara su hijo nacido en 2003. 
Apenas unas pocas colaboraciones menores 
con Marianne Faithfull, The Pastéis, UNKLE, 

fueron las señales de que sigue vivo. Muy 

poco para los tantos que creemos que aun 

tiene mucho para dary seguirsorprendiendo. 



o 



> 










r 



!T 


m 


í^ 


ík:;'^ 



á 



f 



I 



^ á 



i 



r 



«I 



V'S - 



pLa 



Segundo 
grado 



M II II II II II II II II II II II II II II 

O 



-^ euLa mas / barcelona 





Tomo valor, me valoro e improviso. No como el jazz-man que 

nunca he sido, sino como este ser incontinente. Un desaforado 

transcontinental sin temporada de ofertas. (Es que los últimos días 

de rebajas poco queda de aquel cuore usurpado.) Ya ni mi amigo 

Cronenberg, ya no los ignotos, olvidados de esta historia de peldaños 

roídos por ratones mudos, adictos jugadores de escondidas y 

consumidores de grasas saturadas. 

Los calendarios 2007 para la fidelización de clientes no cubanos 

ya se asoman, como Febo, al alba, como Aute, desde las panaderías. 

Las peluquerías aguardan la llegada de los especiales post-mundial 

para cambiar tijeras y ventilar. 

Revistas nuevas iguales. 

Publicidad disfrazada de Moda, 

un par de entrevistas de sumo interés 

(para los anunciantes) 

suman tedio y apilan 

sinopsis hipersinópticas 

los últimos estrenos cinematográficos, 

webs recomendadas, guías de compras, destinos exóticoz, muchos 

destinos exóticoz, cantidades de... columna de chismes, página de 

chistes y sudokus, hasta con los Supradynes y Beroccas. 

Todo junto y amontonado, todo medio hacinado. todohechounbollo. 



Humci 



entrevista a 
Juan cruz torres 



-^ gaby desiderio / humahuaca, jujuy 
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Juan Cruz Udera el grupo Humahuaca Trío, banda que fusiona rítnnos folclórícos 

del noroeste con el rock urbano, ska y reggae. 

-El grupo se formó en el 2000, y por un tiempo llevó el 

nombre de Trío Andino la Quebrada, pero rápidamente 

cambió al de Humahuaca Trío, aunque, la verdad, pocas 

veces somos solamente tres los que tocamos. 

El grupo esta integrado por Juan Cruz Torres en charango, 
Gustavo Basanta en quena, siqu y trompeta y Apu Condolí 
en guitarra y voz. A ellos, con el correr de los años, se 
sumó Pablo Narezo, en bajo. 

- ¿Hiciste el camino inverso a tu padre, que llegó a Buenos 
Aires desde el Norte? 

- "Sí, él está en la ciudad y manifiesta los ritmos de la 
Quebrada. Nosotros estamos acá y los mezclamos con 
sonidos urbanos. Ese cruce responde a la historia 
personal de cada integrante del grupo. Aunque no 
nacimos acá, nos ligan muchas cuestiones afectivas a 
Humahuaca. Nuestra música es una fusión, porque 
nuestra historía también lo es". 

- ¿Cómo surgió la idea de Humahuaca Trío? 

- "Los tres hemos coincidido en el camino de la música 
y en el corazón de la quebrada de Humahuaca. Los tres 
nacimos y nos criamos en Buenos Aires, llegamos acá 
por distintas razones, y coincidimos en nuestros gustos 
por la música andina a la que fusionamos con nuestro^ 
gusto por el rock y nuestras vivencias en la ciudad. Así, 
hacemos que el folclore convencional suene distinto. 
Usamos el charango y el guagua con sonido fueríe. Y, ^ 
príncipalmente, fusionamos las culturas andina y urbana". 



Pero Juan Cruz también tiene una ocupación nnuy innportante en Humahuaca, ya que dirige 

el centro cultural Casa del Tantanakuy, proyecto creado por 
Jaime Torres en 1974 como festival musical itinerante y 
que desde 1994 tiene una sede fija en un mini complejo a 
pocas cuadras del centro de Humahuaca, donde funciona 
un cine, una biblioteca, una escuela de música, de plástica, 
de teatro, de confección de indumentaria regional, de danza 
folclórica y un bar donde tocan artistas todas los fines de 
semana. 

-"En uno de sus tantos viajes a la Quebrada, estando en 
Humahuaca en 1974, mi viejo tuvo la sensación de que la 
tradición, la cultura, las costumbres regionales y aborígenes 
se estaban perdiendo. En las comparsas de los carnavales 
ya no habían chicos .Al año siguiente, con su amigo, el poeta 
salteño Jaime Dávalos (mi padrino), comenzaron a juntarse 
y soñar con reuniones entre amigos, músicos y paisanos. 
Así comenzaron primero con forma de peñas y después de 
festivales al aire libre." 

El objetivo fue claro. Los changos del norte no debían perder 
su brújula: que las raíces sigan vivas, que la gente de la 
puna y la quebrada pueda reunirse y cantar sus coplas, 
tocar sus instrumentos y organizarse en una fiesta. De eso 
se trata básicamente este encuentro. Muy distante de los 
conocidos festivales folklóricos. Acá nadie compite, nadie 
cobra caché. Tanto músicos, invitados y público en general 
tienen su acceso libre y gratuito. No hay concursos, no hay 
jurados. Hay, eso sí, siempre actos solidarios. Y claro, dónde 
dormir, dónde comer un buen tamal o una buena empanada 
y tomarse unos vinos con amigos hasta el amanecer. 




Humahuaca, dice Juan Cruz, "es un lugar que transmite serenidad y paz interior. 
Es hermoso estar en medio de ese paraíso, tocando 
música y ejerciendo la docencia. No puedo pedir nada 
más". 

- Vos llevas el charango a un sonido rockero, incluso 
utilizando efectos como el wah-wah. 

- "Llevo años (casi desde la cuna) estudiando este 
instrumento y cada día le encuentro sonidos nuevos y 
me divierte hacerlo. Así es que nos resulta más fácil 
incorporarlo a una canción que no suena como las 
andinas, y no te das una idea de cómo suena con efectos 
como el delay, y el armonizer. Lo mismo hacemos con 
el bajo eléctrico, incorporándolo al folclore, o con el 
sikus, tocándolo con cámaras y efectos. Como en todos 
los estilos, es una constante búsqueda de sonidos 
constantes". 

-¿Te resulta más fácil o más difícil tocar el charango 
siendo tu viejo el más reconocido en ese instrumento? 
-"No es que sea más fácil o más difícil, pero tengo en él 
un gran consejero ya sea indicándome secretos del 
charango o poniéndose en la producción musical. Desde 
el primer día que nos escuchó, aseguró que iba a 
ayudarnos porque, como él dijo, "por fin encuentro algo 
que suena distinto". 

En la actualidad, el grupo está con mucha demanda de 
fechas. Tocan todos los fines de semana en bares, pubs 
y peñas de Jujuy, Salta y Tucuman, también salen de gira 
por Buenos Aires y La Plata. 



El año pasado 




graba ron en Buenos Aires su prinner disco con 

producción de su padre y de 
la connpañía Pelo Music en 
donde tocaron varios 
nnúsicos invitados entre los 
que se encontraban Gustavo 
Cordera (voz del grupo 
Bersuit Vergarabat) que 
grabó en el tenna "Dicen que 
indios ya no hay nnás". 
-El disco, adennás de 
hacernos sonar nnucho 
nnejor, nos abrió nnuchas 
puertas. Tuvo una nnuy buena 
critica de los nnediosy 
tuvinnos acceso a tocar en 
lugares nnás nnasivos conno 
la Federación Argentina de 
Box, en un festival de fin de 
año, el Teatro Mitre de Jujuy, 
La Trastienda y El Teatro en 
Capital Federal y en teatros 
de La Plata y participar en 
progrannas de televisión". 



Humahuaca de pasada 

Sentada en Humahuaca, en la feria o en la plaza, 

con su huahuas ofreciendo su humildad. 

Ya llegan los turistas: ¡Anda china, véndele un hacha! 

O una chola de choloncas al señor. 

Ya entraron a la iglesia, 

con guía a la Peña Blanca, 

Viltipoco de memoria recitó. 

¡Apúrate! Que están llegando a la Cacharpaya. 
¡Apúrate! Que ya han entrado en el Fortín. 
¡Apúrate! Que está llegando a Fortunato, 
y el guía flaco perdió un zapato 
por que le den su propina al fin 
Humahuaca de pasada, Humahuaca colonizada, 
y seguro que no vio nada de lo anterior. 
Inka Cueva o Sapagua, andenes de cultivo en Coctaca, 
PachaMama no conocen tu valor. 
La mentira pata ancha 
omisiones controladas, 
no permiten descubrir el interior. 
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garba garbes Feix d'espigues tallades. 

garbera garberes 1 Pila de garbes. 2 
MUNT DE COSES AMB UN CERT 
ORDRE. 

mesclarAj untar (coses diverses) de 
manera que no se'n vegi la diversitat, 
que fornnin un tot aparentnnent 
honnogeni. 



ajuntarAbocar, acumular, adherir, afegir, afiliar, agabellar, aglomerar, agregar, 
agombolar, agrupar, annexar, apariar, apilar, apilonar, arreplegar, barrejar, cabdellar, 
conglomerar, uniformar, congregar, encadenar, reunir, plegar, soldar. « DISGREGAR, 
SEPARAR, DESUNIR 



<*tJ%- 




^ ^<^ 1 


'jS* ■ - .' Ai^J- 


N 
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amuntegarAj untar, congriar, 

arremolinar, acinnar, apilotar, 

acastellar, ennnnagatzennar. 

«ORDENAR, DESTRIAR. 



apilament Carregannent, 

apilotannent, acunnulació, nnunt, 

claper. «ESTESA. 

barreja Confusió, desgavell, desordre, dissolució, 

fusió, heterogeneVtat, ¡nnpuresa, pastat, nnassa, 

nnescla, olla pasterada, poti-poti, nnistela, cóctel, 

combinat, nnacedónia, batibull. 

«ORDRE,ARRANJAMENT. 



.o 



caos EmboUc, garbuix, babel, 
tenebra, imprecisió. « CLAREDAT 



caos 1 Segons la mitología i 
algunes religionSp estat de 
confusió deis elements que 
hauria precedit la creació i 
l'organització del món. 2 
CONFUSIÓ I DESORDRE 
COMPLET. 
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DE OCUPAC ON. Y UN C FRA SUPER OR A 



UNO DE LOS GRAVES PUNTOS A SER ATENDIDOS 
POR LAS AUTORIDADES,. PUES EN LA 



a s^í i¥á 'j ;K?:>í 4 ?^ i BA ^^ ^ ^ ^ 



PARA UNA CAPACIDAD NAXIHA DE 15 HIL. 
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TÍSWÍf 
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-^ yamimoto yasabe / berlín 
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^5rerd'internet 

Inmgumt el día 22 de maig del 2000 
Per Vinton G. Cerf, pare d Internet 



V continúa aquí 
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LA CANTATRICE CHAUVE 

^ivas^'gftc ^i^iiciiKiJil?. InKrpnfidi^L^^ ¿yp&^rJpiÍTíquí útt Ma^^in ct fir^tí^^ ^rizph^i^w^ 
d'Hínty Cüitcfi d'apré* ta mist íh kcik df Nicolis. líatailk fJÉEhsrti GillLmard' 
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Cíi Pourquoi étes- vous venus si tard ! 
Vous n'étes pas polis , ^ 

II faut venir á rheurez-^^V^^^ 
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-^ diego gonzález / toronto 
I^JI^UL^ J ~^ gabydesiderio/ villa del parque, buenos aires 

A lo largo de la historia, el ser humano ha sentido la inquietud de dejar testinnonio de 
su existencia; de atesorar en innágenes personas y nnonnentos. Para lograrlo, en épocas 
pasadas se usaron la pintura y la escultura; pero la incorporación de la ciencia trajo 
nuevos inventos que abrieron increíbles posibilidades de representación del hombre 
y su entorno. 

Los hermanos Lumiere, hace poco más de 100 años, jamás hubieran imaginado que 
su precario invento de diversión fuera utilizado con el correr de los años para generar 
opinión de masas, transformar en artistas a sus realizadores, hacer caer 
escandalosamente gobiernos, crear millones de empleos en todo el mundo, documentar 
guerras, fusilamientos y hambre y convertirse en una de las industrias más sustentables 
del mundo. 

La experiencia que hoy tenemos significa pagar una entrada y ver en una pantalla de 
30 metros una película completamente digital con imágenes imposibles pero verosímiles, 
sonido Dolby Stereo Digital, y hasta en 3D, tuvo un comienzo muy artesanal, en donde 
un simple giratorio, una imagen repetida de cartulina y una vela, develaban un gran 
secreto: ¡la imagen podía verse en movimiento! 

Más tarde, el Kinetoscopio, creado por Thomas Alba Edison, se hizo muy popular (la 
película se veía a través de un visor para una sola persona tras introducir una moneda, 
-al imposibilitar la socialización fue considerado un "aparato de entretenimiento"-. 
Aún así, fue el primer paso hacia el cine. Sólo faltaba proyectarlo. La persistencia de 
la visión era conocida por los antiguos egipcios, pero recién en 1824 logró ser definida 
satisfactoriamente por Mark Roget como "la habilidad de la retina de detener una 
imagen por 1/20 a Va parte de un segundo, luego de ser removida del campo de la 
visión". 
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Los experimentos sobre la proyección de innágenes en nnovinniento visibles para más 
de un espectador se estaban desarrollando simultáneamente en Estados Unidos y en 
Europa. En Francia, a pesar de no contar con la gran infraestructura industrial de 
Edison, los hermanos Louis y Auguste Lumiére (hijos del famoso fotógrafo francés 
Antoine Lumiére, nacidos en Besancon) después de much^as^iruab as y ensayos co jí 
película fotográfica y basándose en el Kinetoscopiod^^^E^ísüf^-cfearon lo que ellos 
llamaron Cinematógrafo, invento que era al tiem^ocámara, copiadora y proyector, y 
que es el primer aparato que se puede calificaríajiténticamente de cámara decin^ 
claro que ésta no funcionaba con un motor, sino a rnamvela, y de su velocidaTfdependía 
la velocidad de la imagen (por lo que las primeras proyecciones eran muy cortas). Ante 
semejante descubrimiento, los Lumiére (que creían más en las ventajas científicas y 
no comerciales del invento) lo mostraron solamente a sus conocidos, ya que pensaban 
que no le interesaría a nadie. Exactamente un año después del descubrimiento, en 
marzo de 1895, realizaron una proyección privada de una filmación en la que aparecían 
los obreros de su fábrica. En junio de ese mismo año, acudieron a un congreso de 
fotógrafos en el que filmaron a los demás fotógrafos a su llegada. Al día siguiente les 
mostraron las imágenes tomadas en una proyección y, animados por sus colegas, 
empiezan a preparar sesiones que hagan público su invento. 



< foto de Auguste & 
^uisjp^^^^^^^ 



Así, el 28 de diciembre de 1895, ante el público del Gran Café Boulevard de los 
Capuchinos de París, se proyecta la primera película expuesta y realizada por los 
hermanos Lumiére. Esta proyección supone un gran éxito, decorando algunos periódicos 
de París con titulares como: "Con el invento de los hermanos Lumiére... la muerte deja 
de ser absoluta" y finalmente, los inventores franceses se dan cuenta de la importancia 
de su invento. 



< loto de Lumierle.jpg > 



El espectáculo, que comenzaba alrededor de las diez de la mañana y finalizaba a la 
una de la madrugada, tuvo tal éxito que al poco tiempo trascendió las fronteras y 
adquirió fama internacional. Entre sus trabajos, los Lumiére produjeron una serie de 
cortometrajes de género documental en los que se mostraban diversos elementos en 
movimiento: olas rompiendo en la orilla del mar, un jardinero regando el césped, etc. 
Uno de sus cortometrajes más efectistas para demostrar las posibilidades del nuevo 
invento fue el que mostraba a un tren correo avanzando hacia el espectador, lo que 
causaba gran impresión en el público asistente. 

En 1896 el ilusionista francés Georg^Méliés demostró que el cine no sólo servía para 
grabar la realidad, también podía recrearla o falsearla. En un e^tocltD"errta.s afueras 
de París, Méliésiioéó^erprimer gf^ filnnle puesto en escena cuyá^proyección^duró cerca 
de quince minu- ^s: L'Affa ire Dreyfus (EWaso preyfus. 1 899) y filmj Xendrillas ( Cenicie nta, 
1900) en 20/e^ceñ^sTT^efo-^abre^^ 

fantasías como Viaje^la lun^Yl90^y Alucinaciones del barón de Münchhausen, en 
las que expeqmentaba las posibilidarte^^e generar trucos, como se hacía 
fotografía, deW^iemla-La'Cáfna^a en mita^^iie-^jj ia toma y reca iacafhéortos^lementQs 
de la escena antes de continuar, hacía desaparecer objetos. Del mismo modo, 
retrocediendo la película unos cuantos centímetros y comenzando la siguiente toma 
encima de lo ya filmado, lograba superposiciones, exposiciones dobles y disoluciones. 
Sus cortometrajes fueron un éxito inmediato de público y pronto se difundieron por 
todo el mundo. 



< foto de Méliés.jpg 



< loto Voya^e dans la 
luhe.jpg > 
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El estilo documentalista de los Lumiére y las fantasía s teatrale_ s_je Méliés se fundieron 
en las ficciones realistas del inventor estadounidense Edwin^T^oTIjeiva^^^^w^f^-s^^ 
atribuye en ocasiones la paternidad del cine de /icción. Trabajando en el estudio de 
Edison, Porter produjo la prinnera película estaclounidense: Asalto y robo de un tren, 
en 1903. Esta película, de 8 nninutos, influyó de foVnna decisiva en el desarrollo del cine 
porque incluía innovaciones como el montaje de e^enas filmadas en diferentes 
momentos y lugares para componer una unidad narmtjya. Al hacer esto, Paf:teflnicio 
el montaje, uno de los fundamentos de la creación cinerríatDgráfica. 



I < foto Thle gr leat train r Qbbery.jpg > | 



Asalto y robo de un tren tuvo un gran éxito y contribuyó de forma notable a que el cine 
se convirtiera en un espectáculo masivo y comercial. Las pequeñas salas de cine, 
conocidas como Nickelo^BOfírse^tendieron por todo Estados Unidos, y el cine comenzó 
a surgir como ijijiustfíaT 

Tal creación comenzó a dar lugar a que grandes directores de teatro se interesaran 
por participar de esta nueva modalidad de hacer arte. Con todo ello, una nueva forma 
de narración, de actuación y de iluminación fue colgándole a este invento el cartel de 
ARTE. 



A la par del avance artístico y comercial, la ciencia y en especial la armamentística y 
la carrera espacial comenzaron a involucrarse en el avance tecnológico de dicho invento. 
Con el tiempo, los cámaras comenzaron a ser mas pequeñas, portátiles y de mejor 
calidad y los grandes avances que se vieron como resultado ep4a^antalla gramie, sólo 
fueron pruebas y test de esos equipos. Los alemanes desarrollaron muy buenas ópticas 
y crearon una de las fábricas de cámaras más grandes del( mundo: ARRI (Arnold 
Ritcher). De esta forma, el primer chasis externo de películaHtiasta entoncesia-'pmícula 
se cargaba dentro de la cámara y) se desarrolló para la SegunBe~i3uerra'1^ndial, para 
que con bastara arrancar el chasis con película filmada y tirar la cámara para huir más 
rápido. O las cámaras pequeñas con disparador a distancia, que se colocaban en los 
aviones y se activaban con el gatillo de las armas. 



También, se desarplló la PhotosonicsTcafiTaf^de alta velocidad que puede filmar 
hasta 1000 cuadrok^orsegundojlgjiormal es 25 cps) y que hoy es común ver en 
películas en esas gran^es^xptosíones, caídas y saltos. Fue creada para la filmación 
de lanzamiento de misiles, proyectos espaciales y balística. Hoy, esa fábrica de alquiler 
de cámaras, sólo dedica el 10% a la producción cinematográfica. 




PPXL-M-]- 

De todas formas, y después de más de 1 00 años, es increíble pensaF^qt^ea pesar (Ve 
la gran irrupción de lo digital, el principio básico de la cinematografía sigiT^ stendo el 
mismo: "La captura de una imagen por un material fotosensible en movimiento, /en un 
caja negra y a través de un lente que deja entrar luz". Física y química... ¿hasta cuándo? 
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"ATWAR WITH THE MYS1 ICS" 

The Flaming Lips. 

(2006/WARNER) 




•El pecho", 

íiUUP ROTH_| 

[1972/2006/MONDADORI) 
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Vayamos al pí 
de la electricidlad, po|drem|DS sublirnos 
y podremos sentir como nuestro ci"^'^'^'^ ' ' 

comienza a arder" He aquí la letra de la canción homóni|ma 
del disco y que resume lo que uno puede sentir cuando escucha. 
Torres de Electricidad (Acuarela, 06). Y es que el último trabajo 
de [y lanta|Ray e| 5 más |q ue l^ confi rmación de | un sorjiido propio 
y estable, un camino labra cío a base de experimentar en su 
propio estilo, donde las influencias han dado lugar a un mirarse 



a SI misnios y, di 
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"cortes que presenta elnuevo trabajo, como si hubieran encbí...^^^.w^^v. 
andaban buscando, donde prácticamente han abandonado la electrónica y 
■^ muestran un ambiente totalmente eléctrico, orgánico, físicamente nr 
I I homogéneo. La voz suena nríaFagresiva | 



i 



mí limasl pero korreétísimas letras de sus canciones. Es el sexto álbum de los 
-asJurianos si contamos aquel especial cd en directo titulado Score (Sinedin Muski- 

/Astro Discos, 99) y podríamos decir que no habido ningún traspié en la carrera de 
^stos chicos. Han colaborado con infinidad de artistas de gran calibre, como los 

murcianos Swcharz, o con el cantante Corcobado, dando fruto a estas relacionas 

con sus ifespectivos discos compartidos. Tojres dp electricidad se ha grabado ]' 
TnezcTaFo en los Estudios Gárate (Guipuzkoa) con sü productor habitual Kaki ArkaTazo" 

(Fermín Muguruza, Anari, Chucho...) y ha sido masterizadp por Roger Seibel (Calexico, 
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